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Resumen. En 1980 se estrena Rocio (F. Ruiz Vergara), un documental que trataba de criticar como la
apropiacion y transformacion de la romeria de El Rocio por parte de poderes eclesiasticos, econdmicos
y politicos acaba repercutiendo en el desplazamiento de aquellos a quienes les pertenecia el festejo en
su origen. La inclusion en la cinta de denuncias a crimenes franquistas termind con su censura total,
la primera tras la aprobacion de la Constitucion de 1978. El presente articulo pretende ser un anélisis
del mensaje y el idioma audiovisual de Rocio. Paralelamente, trata de reflexionar sobre su contexto y
hacer una lectura historiografica.
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Abstract. In 1980, Rocio (F. Ruiz Vergara) premiered, a documentary aimed at criticizing how
the appropriation and transformation of the El Rocio pilgrimage by ecclesiastical, economic,
and political powers ended up displacing those to whom the celebration originally belonged.
The inclusion of denunciations of Francoist crimes in the film led to its complete censorship, the
first since the approval of the 1978 Constitution. This article aims to analyze the message and
audiovisual language of Rocio. Simultaneously, it seeks to reflect on its context and provide a
historiographical reading.
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1. Introduccion

Rocio (1980) es un documental dirigido por F. Ruiz Vergara con guion de A. Vila. La cinta, centrada
en la romeria del Rocio que le da nombre, funciona con una narracidon en off que sirve de hilo
conductor a la intercalacioén de grabaciones del propio festejo, entrevistas e imagenes de archivo. Con
estas herramientas, se consigue conformar un relato en el que se denuncia, justificandolo como una
consecuencia de un pasado remoto y otro reciente, la conversion de la romeria en un instrumento para
el control de un pueblo que, al mismo tiempo, se ve excluido de una celebracion que originalmente le
pertenecia, apuntando como culpables al poder, al clero y a la aristocracia andaluza.

Estrenado tras la aprobacion de la Constitucion de 1978, el documental fue grabado a finales de los
afios setenta, tras la muerte de Francisco Franco y la esperanza de sus creadores en la llegada de la
libertad de expresion a Espaia tras el veto que supuso la dictadura. Sin embargo, Rocio no estuvo
exenta de polémica. Su postura antieclesiastica, la repulsa mostrada hacia los sefioritos andaluces
y su denuncia explicita de crimenes franquistas, acab6 derivando en la censura de escenas y en su
prohibicion total. La suma de este caracter reivindicativo, el compromiso politico de sus creadores y
los efectos de respuesta social y polémica que desde su estreno, y aun a dia de hoy provoca, hace que
podamos enmarcarla dentro del género de cine militante.

2. Contexto historico
2.1. El cine militante

La politica ha estado ligada a la cinematografia desde un primer momento. Ya sea explicita o
implicitamente, los trabajos audiovisuales han tratado de intervenir en la realidad social (Galan 2012:
1123).

Desde 1930 existe una conciencia declarada de la herramienta que supone el medio audiovisual en el
compromiso socio-politico. Sin embargo, la eclosion del cine militante se daré en los afios sesenta, una
época marcada por los movimientos sociales que comienzan a manifestarse en contra de la realidad
sociopolitica. Los mismos se veran reflejados en un cambio en las teorias de pensamiento, dando
paso a las corrientes procesualistas, que empujaran la reflexion en torno al lenguaje cinematografico
y la percepcion del cine como una practica cultural inseparable de los acontecimientos historicos y
politicos (Galan 2012: 1124-1125).

La sociedad se hara consciente y criticara el monopolio de los grandes estudios de Hollywood en las
producciones. Paralelamente, el desarrollo tecnologico en aparatos de grabacion permitird abaratar
los costes, la aparicion de la television y la multiplicacion del ntimero de cines abrira las puertas
a aquellos discursos que tratan de apartarse de la corriente ideoldgica que representa Hollywood
y surgirdn las primeras escuelas de cine al margen de la industria. Todo esto desencadenard una
democratizacion del medio audiovisual, posibilitando el surgimiento de trabajos independientes que
tomaran dos vias: la del cine experimental y la del cine militante (Galan 2012: 1124-1125).

Laprincipal caracteristica del cine militante es su postura anti-hegemonica. Esta generado por cineastas
comprometidos ética y politicamente con su presente historico que usan el cine como instrumento de
transformacion social. Estas producciones no van dirigidas al entretenimiento del espectador sino a su
toma de conciencia y paso a la accion. Para ello, estos trabajos tocaran tematicas relacionadas con los
problemas de los sectores populares (Galan 2012: 1125). De hecho, apartadas del circulo comercial
que critican, seran obras que pasardn de mano en mano, proyectandose en escuelas, sindicatos o
centros sociales convertidos en salas de cine alternativas. Frente a la comunicacion unidireccional
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que supone el cine de los grandes mercados, este supone una comunicacion bidireccional, siendo su
objetivo el de generar un debate entre sus espectadores como culmen de las obras (Galan 2012: 1126).

2.2. Contexto del documental
2.2.1. La censura cinematogrdfica en el franquismo

Pese a que el cine militante comienza a desarrollarse en los afios sesenta, la situacion espafiola con
el pais bajo la dictadura franquista impide la libertad cinematografica, existiendo incluso un equipo
dedicado a su censura. Temas como el sexo o el alcoholismo no podian mostrarse en pantalla y, por
descontado, quedaba totalmente prohibida cualquier pelicula contraria al Régimen, incluyendo con
ello cualquier atisbo de critica al jefe del Estado, la iglesia catolica y, en general, al concepto de patria
establecido por el poder. En el caso concreto de los fi/ms histéricos, cualquier hecho o personaje
histérico al margen de las pautas establecidas por el discurso oficial, quedaba irremediablemente
excluido (Gil 2009: 12-13).

Las producciones extranjeras que logran superar la censura total son sometidas al recorte de planos
y escenas, ademds de ser dobladas al espafiol con el objetivo de introducir cambios en los didlogos
originales (Gil 2009: 12-13). En el caso de las producciones espafiolas, la vigilancia es ain mas
incisiva. Cualquier proyecto debia pasar por la lectura del guion por parte del equipo de censores
antes de comenzar su grabacion. Estos podian obligar a cualquier correccion y tenian la potestad de
aprobar o rechazar el permiso para el rodaje. En caso de aprobacion, tras el rodaje se hacia una nueva
revision que examinaba la fidelidad con el guion aprobado previamente, pudiendo llegar a darse una
prohibicidn parcial o total del trabajo (Gil 2009: 13).

2.2.2. La esperanza de libertad de expresion

F. Ruiz Vergara y A. Vila, exiliados durante la dictadura, habian recalado en Portugal motivados
por la Revolucion de los Claveles (1974) y la restauracion de la democracia portuguesa. Desde alli
se dedicaron a proyectar cintas prohibidas en Espafa en los limites de la frontera con Galicia y
Andalucia, la mayoria de género militante (Alvarado 2010). Tras la muerte de F. Franco y la puesta en
marcha de una constitucion que llegaria en 1978, Espafa tendria también su oportunidad de cambio.

Para el caso que nos ocupa cabe senalar las manifestaciones autodeterministas en varios puntos del
pais, constituyendo Andalucia uno de estos casos. E14 de diciembre de 1977, dos millones de andaluces
se lanzaron a la calle con proclamas originadas en su mayoria desde la izquierda politica y con
reivindicaciones que iban desde el reconocimiento autonémico al reconocimiento de Andalucia como
nacion independiente. Al contrario que otras reivindicaciones nacionalistas, Andalucia contaba con
varios problemas que servian de impedimento a un reconocimiento de especificidad historica desde
el exterior. Empezando por la falta de una lengua propia; el caracter cosmopolita que se habia dado
histéricamente en el territorio andaluz; el sentimiento de pertenencia particularista de sus habitantes,
mas identificados con regiones concretas que con Andalucia como tal; y la extrapolacion de rasgos
propios de la cultura andaluza al &mbito general de Espafia, también constituian un contratiempo a
la hora de construir y definir una imagen nitida de la identidad andaluza. Por otra parte, la burguesia
andaluza no habia motivado ese sentimiento de conciencia nacionalista y anticentralista que eclosiona
en otras comunidades durante el siglo XIX (Gonzéalez de Molina y Sevilla 1987: 79-80).

Estas proclamas terminaron en la celebracion de un referéndum de consulta al pueblo acerca de su
autonomia dentro del estado espafiol. Aunque esto satisfizo a cierto sector de los manifestantes, otros
sentian que no habian alcanzado el total de su objetivo.
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Como fuere, en contraste con los anos de la dictadura, esta nueva etapa da alas a la esperanza de
libertad de expresion, por lo que multitud de intelectuales y artistas espafioles regresaron del exilio
para desarrollar y exponer sus obras. Fue el caso de F. Ruiz Vergara y A. Vila, a los que parecian
abrirse las puertas para materializar Rocio, un proyecto que habia sido ideado por F. Ruiz Vergara
afios atras. Como reivindicador politico y onubense de nacimiento, queria desenmascarar el subfondo
de control eclesidstico sobre la poblacion rural que suponia la romeria, la capitalizacion del festejo,
su apropiacion por parte de las clases altas y el entramado oligarquico y vinculado al franquismo que
suponian las hermandades.

Cabe destacar la participacion de Isidoro Moreno como asesor cientifico del documental, antrop6logo
que desde finales de los afos sesenta ha dedicado sus estudios a la identidad del pueblo andaluz,
siendo una de las figuras mas reconocidas dentro de los movimientos regionalistas y de defensa de las
minorias sociales (Tirado 2013).

3. Andlisis del discurso histérico en Rocio
3.1. El discurso sobre el pasado remoto

Rocio presenta los origenes de la romeria usando dos tipos de lenguajes audiovisuales. En el primero,
una voz en off adulta narra la manera en la que se llega a la adoracion de idolos femeninos, mientras
se nos muestran imagenes reales; en el segundo, centrado unicamente en el origen del culto a la virgen
del Rocio, la voz adulta es sustituida por la de un nifio y las imagenes reales por ilustraciones que
guardan parecido con las de un libro infantil. De esta forma, el documental consigue separar lo que
nos transmite como verdad historica del mito engendrado por la iglesia.

3.1.1. La narracion veraz

En su busqueda de origenes, Rocio comienza llevandonos al s. III d.C. y a la aparicion de los primeros
cristianos en la Hispania romana. Su expansion y el aumento de iglesias, hace que en tan solo un siglo el
clero estreche relaciones con las é€lites politicas, que comenzaran a usarlo como herramienta de control.
Con la llegada del Islam, el cristiano se vera obligado a replegarse en el norte peninsular. Tras el declive
del Islam, la expansion del cristianismo hacia el sur se vera reflejada en la ereccion de iglesias y ermitas
que seran usadas para el control de la poblacion. La iglesia ird adquiriendo poder y jerarquizandose.

En el aspecto social, asistimos a una remodelacion del sentido de familia. La mujer ird adquiriendo un
papel protagonista, que se vera reflejado en el culto a la virgen. En este punto, el documental apunta
abiertamente a la iglesia como creadora de las figuras marianas, que ocultaron para su posterior hallazgo
y veneracion bajo el discurso de que habian sido aquellos primeros cristianos quienes las habian
escondido temerosos a la llegada del Islam.

Llaman la atencion las tonalidades historicistas que toma el documental cuando pasa a explicar la época
islamica. Considerando que la peninsula se convirtié en un pais dominado, llega a utilizar el nombre de
“Espafia” para referirse al territorio peninsular. En el mismo tono son resefiables otras consideraciones
como eluso que hace del término “reconquista” o la consideracion de que, desde el triunfo de la cristiandad,
Espafia ya no solo existia como pais, sino que incluso pas6 inmediatamente a estar ligada culturalmente
con la Europa occidental. Resefiable igualmente el papel que da a la iglesia como exaltadora del culto
femenino sin considerar las muestras existentes del protagonismo de la figura femenina en los cultos ya
desde la prehistoria, maxime cuando precisamente la virgen del Rocio, tanto en la forma que adquiere
el rito como en los simbolos que la representan, puede ligarse a cultos prerromanos (Rina 2013: 177;
Venegas 2013: 12).
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3.1.2. El cuento del Rocio

La voz infantil comienza usando adjetivos glorificantes para referirse a la religion cristiana. Cuenta
como a principios del siglo XV un vecino de Almonte encuentra en el bosque de La Rocina una talla
de la virgen ataviada con un manto blanco y verde. Eclipsado por la belleza de la imagen, la toma
para llevarla a Almonte, pero se detiene a descansar y cuando despierta la figura habia desaparecido.
Vuelve a donde la encontrd y alli estaba, por lo que entiende que era alli donde queria que se le
rindiese culto. Regres6 a Almonte a dar la noticia y todo el pueblo encabezado por el clero fue a donde
se encontraba la talla. Desde entonces es venerada.

La narracion, presentada a modo de cuento, sigue fidedignamente la version oficial acerca del origen
del culto a la virgen del Rocio. En contraste con el discurso anterior, destaca el hecho no ya de que
se utilice la voz de un nifo, sino de que este, mas que narrar, parezca estar leyendo un texto con
dificultad. Quiza con ello se trate de representar la inocencia y el analfabetismo del pueblo y como
esto es aprovechado por quienes tratan de controlarlo. Resulta también destacable que la narracion
se vea acompafiada por la musica de una flauta dulce, instrumento ligado a los pastores medievales,
protagonistas por antonomasia de apariciones marianas. En cuanto a que se resalte el color verde y
blanco del manto con el que aparece la figura, podria estar haciendo referencia a los colores de la
bandera de Andalucia. Con ello quiza trate de expresarse la idea de como la religion aprovecha el
hueco que supone la falta de definicion identitaria andaluza a nivel extrarregional, alzdndose como
uno de sus simbolos.

El origen de El Rocio como un cuento infantil (Ruiz Vergara 1980: 7:24)
© Tangana Films

3.2. El discurso sobre el pasado reciente
Tras remontarse a los origenes de la romeria, Rocio pasa a criticar como la historia reciente de Espafia
ha contribuido atin més al control del festejo y a la expulsion de las clases populares del mismo.
Seglin la cinta de F. Ruiz Vergara, la iglesia, las clases altas y el franquismo se combinaran para servir
a este proposito.

3.2.1. La iglesia

Se sigue inquiriendo en como el auge de la iglesia y sus relaciones cada vez mas estrechas con el
poder le sirven para colocarse como representante principal de la fiesta, direccionandola mediante el
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rito catolico y recortando tanto la identificacioén de los almontefios con la virgen como, en general, el
libre albedrio de la celebracion.

El mensaje, sustentado por la narracion en off 'y la voz de entrevistados, se refuerza ilustrativamente
con la aparicion en pantalla de imagenes que contrastan el Rocio como una fiesta ludica de musica,
baile, alcohol y jolgorio durante la noche con las misas catdlicas matutinas, cuando pasamos a ver
imagenes de sublimacion ante los altos cargos clericales, que protagonizan un rito metddico en el
que impera el silencio y la quietud de unos asistentes, cuyas ropas nos indican una posicion social
elevada. Podemos decir que vemos enfrentados dos tipos de manifestaciones identitarias, una en
la que el protagonista es el pueblo mismo y otra en la que el catolicismo se alza como maximo
representante de esa identidad mediante simbolos y protocolos ceremoniales.

La fiesta de El Rocio durante la noche (Ruiz Vergara 1980: 24:36)
© Tangana Films

El Rocio durante las misas catolicas (Ruiz Vergara 1980: 27:45)
© Tangana Films
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Sin embargo, esta ordenacion no consiste unicamente en la introduccion de un culto institucionalizado
que se aduefia de la celebracion original, sino que también transforma los ritos originales. Es el
caso del salto de la reja, si bien existen controversias acerca del origen y el significado de este acto
(Plasquy 2006: 137-139), el documental se decanta por aquella interpretacion que advierte un reflejo
de como las clases populares de Almonte tratan de aduenarse de su Patrona expulsando a los forasteros,
identificados estos con las clases altas. El salto de la reja pasa de producirse durante todo el transcurso
de la romeria a restringirse dentro de un horario determinado por las autoridades eclesiésticas.

Imagenes del salto de la reja en Rocio (Ruiz Vergara 1980: 1:03:35)
© Tangana Films

3.2.2. La aristocracia

El documental sefiala como los cambios socioecondmicos que trajo consigo la industrializacion y la
monopolizacidn de las tierras y el ganado en manos de la creciente burguesia andaluza, llevo también
a una capitalizacion de la fiesta. Isidoro Moreno expone que asistir al Rocio requiere una importante
inversion econdmica, ademas de que es necesario poder abandonar la rutina laboral durante una
semana. Esto lleva a que la aristocracia andaluza se convierta en protagonista de la celebracion,
reduciéndola a una reafirmacion identitaria de su posicion social.

Desde mediados y hasta finales del siglo XX, EI Rocio, una pequefia aldea aislada en la que no habia
mas de 100 viviendas, es remodelada con carreteras de acceso y un gran nimero de viviendas para
hospedar a los peregrinos y su ganado. La misma ermita del Rocio es derribada en los afios sesenta
para su sustitucion por una gran iglesia, lo que no hace sino remarcar este viraje aristocratico (Plasquy
2006: 134-135).

La creacion de hermandades enfatiza este punto. Mediante estas fundaciones, personajes de la alta
burguesia compran su protagonismo en la romeria respaldados por la iglesia, estando presentes con
sus propios simbolos en cada uno de los actos oficiales. Ya no solo hablamos de que participen en la
fiesta, sino que recibiran subvenciones y tendran poder de decision sobre algunas cuestiones. Hasta
tal punto que, tal y como declara uno de los entrevistados, estas hermandades hacen un Rocio para
ellas. De hecho, durante la romeria la virgen es presentada a cada una de estas hermandades (Plasquy
2006: 136-137). Rocio subraya el poder hereditario que suponen estas asociaciones y la jerarquia
existente entre las mismas.
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Esta critica aristocratica se hace ver desde el comienzo del documental. Anterior incluso a la
narracion sobre los origenes, el documental presenta unos créditos iniciales mientras muestra titulares
y fotografias de periddicos relacionados con accidentes ocurridos durante el Rocio. Llama la atencion
la cancion que suena de fondo, una sevillana que habla de la peregrinacion al Rocio de un individuo de
clase baja y que se corta en la frase “Las veces que entre caballos descalzo yo te he rezado, pensando
que eran hermanos los mismos que me han echado”. Sin duda, una declaracion de intenciones ya
desde el principio, maxime cuando durante el documental se asocia la posesion de caballo con una
posicion social elevada.

Caravanas de rocieros respaldadas por la Guardia Civil (Ruiz Vergara 1980: 17:06)
© Tangana Films

Precisamente es el mismo mensaje el que cierrael documental, esta vezen busqueda de un enaltecimiento
de las clases populares, a las que se sefiala abiertamente tras mas de una hora exponiendo los motivos.
Si antes comentdbamos esa especie de enmascaramiento bajo los créditos iniciales, resulta curioso
que esta parte del discurso nos lleve precisamente hasta los créditos finales. Aqui pasamos a ver
mujeres limpiando la capilla de la virgen y varios hombres trabajando en un bosque que podria ser
La Rocina. La cinta enlaza los pasos de los trabajadores tras la finalizacion de su jornada con pasos
de personas llegando al Rocio. Sin embargo, en esta ocasion tan solo se nos muestran imagenes en
las que aparecen esas clases populares, centrandose principalmente en mostrar el salto de la reja. Una
vez mas, la musica sirve para empoderar las imagenes. Esta vez se trata de Herramientas de Salvador
Tavora, interpretada a propdsito para el documental y con una letra tan manifiesta a la que le basta con
la repeticion mantrica de un par de frases: “Con el esfuerzo de mis manos, la vida tengo que ganar.
También van a servir mis manos para buscar mi libertad”; “En pie hombres de los campos, en pie
hombres del taller, en pie hombres del trabajo en cualquier pais que estén”.

3.2.3. El franquismo

El documental presenta en todo momento a la religion como un instrumento del poder para el control
social, pero esto se hace alin mas evidente durante la dictadura franquista. Rechazando la laicidad
que pretendia la II Republica, en el franquismo prevalecera la unidon manifiesta entre iglesia y
Estado, constituyendo el catolicismo uno de los baluartes fundamentales dentro de la construccion
de la identidad de Espafia como nacion. Esta union simbidtica llevara a que tengamos, de una parte,
fotografias de Francisco Franco postrado ante la virgen del Rocio y, de otra, el uso del himno nacional
en las misas eclesidsticas. Espafia es catdlica y el catolicismo es espafiol.
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Francisco Franco postrado ante la virgen del Rocio (Ruiz Vergara 1980: 56:30)
© Tangana Films

Mas alla de generalidades, se sefiala a altos cargos de hermandades como impulsores de alzamientos
contra la II Republica. Se trataria de un grupo de la alta aristocracia que, a raiz de la ordenanza de
la retirada de simbolos religiosos en las instituciones publicas, llamaron a la rebelion del pueblo
aprovechando el fervor que sentian por su virgen. Estos aristocratas, que pasarian a formar parte de
Falange, participaron en la persecucion y el asesinato de insurrectos durante el franquismo.

La narracion de estos acontecimientos llega a través de la entrevista con dos vecinos de Almonte,
siendo objeto de censura cuando daban nombres y apellidos de los responsables de los crimenes. Los
fragmentos se vieron sustituidos por un fondo negro que durante toda su duracion exponia un rétulo
que informaba su supresion por sentencia del Tribunal Supremo (Espinosa y del Rio 2009: 21-22).
Tras el corte, la vuelta de la voz en off que acompaiia la imagen en la mayor parte de la cinta pasa a
enumerar asesinados en Almonte mientras en pantalla se muestra la fotografia y el nombre de otros
que no son nombrados por el narrador. El documental pasa a mostrar imagenes de fusilamientos,
terminando su denuncia con imagenes de las minas de Riotinto y explicando que los mineros también
fueron victimas por su espiritu de lucha antifranquista. Es en este punto, con el Cara al sol como
musica de fondo y con el motivo principal del documental, ya casi olvidado tras la dureza del discurso,
cuando se nos reconduce a través de la descripcion de estos asesinos: “Inconfundibles con su pantalon
de pana marron, camisa azul y su medalla de la virgen del Rocio como mascota”.

4. Polémica en torno a Rocio

Rocio estuvo rodeada de polémicas desde su estreno. Presentada por primera vez en San Sebastian
en julio de 1980, ya se vio sometida a recortes para su segunda exhibicion el mismo afio en Alicante
(Alvarado 2010). En Andalucia se proyecta por primera vez en el Festival de Cine Internacional de
Sevilla, donde recibe el premio al mejor largometraje. Sin embargo, la presion ejercida por el sector
eclesiastico y conservador andaluz consiguieron su prohibicion total en toda la comunidad (Alvarado
2010; Espinosa y del Rio 2009: 21).

A su estreno, aun no se habian llevado a cabo investigaciones sobre la represion franquista, por lo
que la denuncia en Rocio resultd pionera. Uno de los principales problemas de la cinta vino de la
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exposicion de J. M? Reales Carrasco, exalcalde de Almonte durante la dictadura de Primo de Rivera,
como maximo responsable de los asesinatos en Almonte durante el alzamiento de 1932. Sus hijos
presentaron una querella por injurias contra F. Ruiz Vergara, A. Vila y P. Gomez Clavijo, el vecino
de Almonte que habia relatado los hechos. En ella también incluyeron el ultraje a la romeria del
Rocio y a la religion catolica, cuestion que ya habian sefalado algunos criticos de cine en periddicos
vinculados a la derecha politica. Desde el momento de la denuncia y a espera de juicio, el documental
fue prohibido en todo el territorio nacional (Alvarado 2010; Espinosa y del Rio 2009: 23).

En el juicio celebrado un afio después, de poco sirvieron las declaraciones de casi una veintena de
almontefios certificando los hechos narrados por P. Gomez Clavijo o las declaraciones en favor de
la cinta de historiadores como I. Gibson y A. Elorza y cineastas como P. Mir6 y L. G. Berlanga. La
denuncia consigui6 la prohibicidn de su reproduccion en todo el territorio nacional, convirtiéndose
en el primer film retirado tras la disolucion de los mecanismos de censura cinematografica y la
aprobacion de la Constitucion de 1978 (Espinosa y del Rio 2009: 20-23).

Rocio no volveria a proyectarse hasta 1985, manteniéndose recortados aquellos fragmentos que
denunciaban a los culpables de los crimenes ocurridos durante la Guerra Civil. No es hasta 2005
cuando se vuelve a proyectar sin censura en unas jornadas por la memoria histérica en Huelva,
avivando de nuevo la polémica. Bajo un aluvién de protestas por parte de hermandades del Rocio
y de la familia Reales Carrasco, la historia parecia volver a repetirse. No obstante, en esta ocasion
Rocio se convirtid en protagonista de seminarios, ciclos y articulos reivindicativos a su favor
(Alvarado 2010).

5. Conclusiones
5.1. El cine como documento historico

Rocio supone un buen ejemplo de como puede hacerse uso del cine para estudiar la historia.
Estamos ante un documental que nos presenta la narracion de un pasado remoto que reconstruye
a través de su estudio y un pasado reciente que reconstruye a través de la memoria viva. Més all4
del interés informativo que nos puedan aportar estas narraciones, debemos tener en cuenta que toda
reconstruccion histdrica estard condicionada por el contexto en el que se genera, por lo que también
resulta de interés la informacion que el documental puede darnos acerca de su propio presente. Asi,
observamos como el tipo de discurso por el que se decanta Rocio y el lenguaje con el que lo expresa,
responden a la opinidn y el mensaje que sus creadores quieren transmitir al publico.

Si prestamos atencion, es evidente que el protagonismo recae en el discurso sobre el pasado
reciente. La narracion sobre el pasado remoto ocupa un tiempo minimo dentro del documental y
sirve solamente como preludio al discurso principal. Es cierto que ya en ese pasado remoto se estd
haciendo una critica eclesiastica, pero la narracion y el lenguaje del narrador pierde en ocasiones
la concordancia con la posicidon politica de sus creadores. Pensemos, por ejemplo, en cuando se
habla de Espana como un pais dominado por el Islam o no se recurre al hecho de que las virgenes
puedan ser una herencia de cultos prerromanos. Sin duda, esto puede advertirnos acerca de qué
tipo de historia era la preponderante y a la que los creadores de Rocio habrian tenido acceso, pero
estamos hablando de intelectuales que podrian haber manejado discursos alternativos al oficial. De
hecho, incluyen datos totalmente fuera del mismo como el de culpar a los clérigos de la ocultacion
de figurillas para que mas tarde fuesen descubiertas y veneradas. Pensamos que el descuido proviene
llanamente de que no es en el pasado remoto donde recae la importancia del discurso, no es donde
se centra la atencidn, basta con que siente las bases de la critica que se desarrollara a continuacion.
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Durante la reconstruccion del pasado reciente no existe este tipo de recovecos. Todo el lenguaje
(imagenes, musica, narrador...) rema a favor de una misma opinion politica cuyo tema central es
la exposicion de las clases populares como victimas. Desde aqui podemos estudiar ese contexto
en el que se genera el documental: ;por qué ese posicionamiento?, ;por qué esa critica?, ;qué
caracteristicas del presente estan influyendo?

Yendo mas alld, incluso se puede hacer un estudio del contexto de Rocio desde su polémica. El solo
hecho de que a su estreno resultase una cinta polémica y llegase a prohibirse y ya metidos en el siglo
XXI siguiera levantando polémica, pero esta vez sin consecuencias peyorativas y auspiciada por
multitud de opiniones a favor, habla por si solo de cambios a nivel social y politico en Espafia desde
la Transicion.

5.2. Las necesidades de la Transicion espafiola

Con la muerte de Francisco Franco, Espafia trataba de forjar una nueva etapa de apertura, permision de
opiniones y conversion hacia un Estado democratico. Sin embargo, la dictadura se habia fundamentado
en una serie de valores e instituciones que habian terminado suponiendo una gran fuerza en el pais,
por lo que, ya bien por miedo a nuevos altercados o por la necesidad de estos apoyos, se decidieron
integrar dentro de la nueva construccion politica. De esta forma, Espafia parecia querer mirar al
futuro y asemejarse a sus vecinos europeos, pero la continuidad con algunos elementos del mismo
pasado que trataba de dejar atrds constituia un cierto lastre. La Transicion, al contrario de lo que
pensaron muchos de los artistas e intelectuales que retornaban al pais, no significaba un cambio
rapido y profundo, sino que tenia sus propias necesidades para conseguir asentarse.

Las diferentes opiniones contrarias que levantd Rocio resultan practicamente normales dentro de
un pais que venia de una Guerra Civil y una dictadura militar que habia usado el catolicismo como
uno de sus pilares. De hecho, precisamente genera el debate que pretende el cine militante. Lo que
realmente llama la atencion es que tras la aprobacion de la Constitucion de 1978 se consiga prohibir
la cinta y llevar a juicio a sus creadores y participantes. Esta censura vino promovida por la iglesia
catdlica y la aristocracia andaluza. Resulta irénico que ya en tiempos democraticos el documental se
dé de bruces precisamente con lo que trataba de denunciar: la influencia de estos sectores durante la
dictadura.

5.3. La identidad andaluza en Rocio

Podemos definir la identidad como el conjunto de rasgos culturales compartidos por una comunidad
que los diferencia de los fordneos. Cuando tratamos de reconstruir identidades del pasado, el contexto
presente y la tendencia tedrica marcaran a qué rasgos se presta mayor atencion o se priorizan sobre
otros, lo que desencadena que en base a datos que pueden resultar similares, se desarrollen diferentes
discursos.

En materia tedrica, en Rocio podemos encontrar el choque entre una construccion identitaria de
reflejos historicistas basada en la priorizacion de un territorio, una lengua y una religion compartida,
con otra de tono marxista en la que se reconoce la posicion social como un elemento identitario
aglutinante por encima de otras cuestiones. En determinados momentos, sobre todo cuando se explica
el auge del catolicismo desde la expulsion del Islam, el documental parece estar a caballo entre ambas
tendencias. Sin embargo, resulta una clara muestra de cémo las teorias imperantes y los discursos
oficiales son capaces de impregnar incluso a aquellos que traten de contrariarlos.

En esencia, podriamos decir que Rocio trata de cdémo la religion catdlica funciona como
simbolo representativo de una construccion politica centralizada absorbiendo otro tipo de
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expresiones identitarias dentro del territorio espafiol, colocandose como su maxima representante
y transformandolas en pro de esos mismos intereses politicos de los que forma parte. Podemos
ejemplarizarlo con el momento en el que el documental narra como la talla de la virgen aparece
ataviada con un manto blanco y verde. Si la bandera andaluza representa a un determinado grupo
de individuos dentro de lo que es Espafia, la iglesia como simbolo identitario espafiol se liga a
Andalucia. La religion en Andalucia puede tener particularidades (una determinada romeria), pero
el maximo representante de estas particularidades serd el mismo que en el resto de Espana (la iglesia
catolica).

Rocio prefiere entender que la identidad andaluza pertenece a sus clases populares, a agricultores y
ganaderos que no son propietarios. Mediante el uso de imagenes consigue asemejar la aristocracia
andaluza con aquellos foraneos que tratan de controlar al pueblo andaluz. Asi, durante el documental,
es comun que veamos al seforito andaluz ligado a la bandera espafiola, el poder central y la alta
jerarquia eclesidstica.
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